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De Suze a Suzy: as cocottes
de Antonio Patricio e Manoel de Oliveira

Paulo Alexandre Cardoso Pereira”

1. Integrado na coletinea Serdo inquieto (1910) — incursdo excéntrica e sem
sequéncia de Antonio Patricio no territério do conto —, “Suze” foi ja muito justa-
mente considerado por David Mourdo-Ferreira como “uma das indiscutiveis obras-
primas do conto portugués de todos os tempos” (1989, p. 76). Bem antes dele, um
insuspeito Fernando Pessoa assegurava, em carta dirigida ao poeta espanhol Adri-
ano del Valle, datada de 14 de setembro de 1923, que Serdo inquieto era “um dos
mais perfeitos livros de contos que se tém escrito em Portugal” (apud LoPEs, 1993,

p- 187).

De entre as cinco narrativas breves que compdem o volume — relatos de to-
nalidade filoséfico-ensaistica, uns; contos hibridos, de atmosfera ou de persona-
gem, outros —,' “Suze” tera decerto sido aquela que mais decisivamente contri-
buiu para a valoragio postera deste outro Antdnio Patricio, o contista bissexto de
Serdo inquieto. Isso mesmo se deduz, desde logo, da leitura de alguns testemunhos
criticos coetidneos que, sem deixarem de enunciar certa reserva reticente, docu-
mentam a rececdo atenta de que foram objeto as imponderaveis narrativas de um
poeta-dramaturgo. Em 1911, o psiquiatra e antropélogo criminal portuense Men-
des Correia, num estudo intitulado O genio e o talento na pathologia, recorria a al-
gumas das personagens de Serdo inquieto para substanciar, num exercicio entdo
frequente de clinica literaria e sob a égide de Lombroso, varios diagnosticos de
psicologia moérbida. A propdsito da memoravel cocotte de Patricio, argumentava
o autor: “A Suze do Serdo inquieto, essa deliciosa e transparente amante, cuja im-
moralidade leve e encantadora se reflecte na sua historia tdo distintamente esquis-
sada, ¢ uma immoral lombrosiana, em que a arte do autor diluiu os tracos biografi-
cos” (CORREIA, 1911, p. 24). No ano seguinte, Fialho de Almeida, censura, nos con-
tos de Patricio, a composicio esquematica e apressada de algumas figuras — Suze
incluida — que, nas suas palavras, se aproximam de “fantoches, typos que desde
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Na impossibilidade de nela me demorar, omito aqui a recolha de fragmentos e aforismos 4 Heine
ou Nietzsche que, sob o titulo hamletiano de “Words”, surge apocrifamente atribuida a um puta-
tivo ex-consdiscipulo do autor, no que, como observa David Mourdo-Ferreira, parece constituir
o recurso a um alibi proto-heteronimico.
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o introito o contista arcaboucara para aguentar grandes papeis” ou ainda de “ma-
nequins postos em scena” (1912, p. 56-57).

Parto dos dois tropismos consignados por estas leituras criticas — o da doenca e
o do teatro — para revisitar, de forma necessariamente breve, o conto de Anténio
Patricio.

2. Esbogado no decurso do serdo insone (e inquieto, como ominosamente an-
tecipara o titulo da coletinea) de um andénimo narrador-amante (mas, ainda as-
sim, um narrador sem mascara, estreitamente coimplicado com o autor, como sa-
lientou Mourao-Ferreira),> “Suze” apresenta-se como um retrato delineado in fieri
e de memoria, conjeturalmente péstumo, da inolvidavel cocotte com quem man-
teve uma relacédo breve e arrebatadora. Cadaver presuntivo e, portanto, ausente
enquanto instancia enunciadora em voz propria, o vivido fantasma de Suze res-
surgira, nesta erografia que se assume como tanatografia, por interposta palavra
masculina, num exercicio de cambiante impostacéo vocal:

Nao posso dormir. Como hé mais de oito dias néo recebi carta de Suze,
e a minha absurda vaidade se recusa a crer que ela me esqueca, ponho-
me a pensar, com uma perversidade triste, que tenho escrito loucuras a
um cadaver. Na ultima contava ela com uma coragem simples, como o
mais futil incidente, que ia entrar pro hospital pra ser operada. [...] Se
tivesse sido operada e convalescesse, ja decerto me teria mandado um
telegrama. E pois for¢oso convencer-me de que a minha pobre Suze — “era
uma vez”... Repito alto para mim mesmo: esta morta, esta morta a Suze!
Logo que o disse alto, todo o meu temperamento de actor o acreditou, e
em todo o meu ser, essa auto-sugestdo ressoou em dobres, agudamente,
por essa rapariga de vinte e trés anos com quem vivi dois meses. A morta
(é certo, é positivo que morreu) era alta e magra (PATRICIO, 2012, p. 73-74).

Se, desde a abertura do conto, se torna claro o regime dubitativo da efabulagao
— ou, mais rigorosamente, das elucubragdes erraticas deste relator transtornado,
que vacila entre a suposicdo e a certeza delirante —, essa mesma inconstincia en-
contrara tradu¢io na na indecidibilidade tipologica de um texto que, em falsa pista
autorreferencial, se da a ler como “dltima carta que te escrevo” (PATRicIO, 2012,
p- 84), mas que bem poderia antes ser pagina solta de diario, depoimento autobio-
grafico ou monologo dramatico. O confesso “temperamento de actor” (PATRicIO,
2012, p. 73) daquele que se entrega a este pungente trabalho rememorativo ajudara
a explicar a volubilidade tonal do narrador que, no acanhado espaco enunciativo
do conto, consegue mover-se entre a compuncao contrita e a amarga autoironia,

> Relembrem-se, a esse propdsito, as seguintes palavras de David Mourdo-Ferreira (1989, p. 78):

“Mas ha ainda que sublinhar a extrema coragem desse mesmo narrador que, ao longo de todo o
conto, nem por um instante procura dissociar-se do autor aqui implicito e explicito, do individuo
social que lhe serve de suporte — empenhando-se, pelo contrario, em fornecer todas as pistas
que levem a confundi-los, a conjuntamente os responsabilizar, a recusar frontalmente, neste caso,
quaisquer alibis de heteronimia”.
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a ternura melancdlica e a raiva inconformada, num “proteismo teatral” (PATRICIO,
2012, p. 82) que ele proprio reconhece em Suze, mas de que manifestamente com-
partilha. Armando Nascimento Rosa sublinhou a este propoésito, muito acertada-
mente, a teatromania narrativa que habita alguns dos contos de Serdo inquieto e
de que se encontram abundantes vestigios em “Suze” (RosaA, 2003, p. 137).

E, com efeito, no teatro que o narrador e a demi-mondaine primeiro cruzam olha-
res; Suze, de quem se diz emanar uma “estesia de actriz inconsciente” (PATRICIO,
2012, p. 80) é explicitamente comparada a atrizes (a Duse ou a Bernhardt) ou a he-
roinas tragicas, como a Desdémona shakespeareana.? E esta saturacio de signos te-
atrologicos ndo deixa, por outro lado, de contaminar processualmente o sintagma
narrativo, que integra ocasionais notacdes parentéticas, funcionalmente afins de
didascalias — “(Mas assim ndo consigo dizer o que ela foi. Preciso calmar a mi-
nha febre e comecar pelo come¢o)” (PATRICIO, 2012, p. 74) — ou que reproduz, em
interlidio vaudevilesco, a cang¢do do salgueiro de Aristide Bruant (PAaTRicIO, 2012,
p- 76). Mais importante, o conto revela uma nitida tendéncia para o que poderia
talvez designar-se como cenarizag¢do da memoria. De facto, no seu desassossego
rememorativo, este narrador parece bem menos empenhado na captacdo do pas-
sado como narrativa do que na imobilizacdo cenografica, compondo um tableau
vivant dos tempos e dos lugares do idilio erético a que a morte pds termo. Suze é,
por isso, fixada — encarcerada, diria o narrador — numa espécie de stasis, reminis-
cente da pose teatral:

Quando depois mais de perto a detalhei, achei-lhe um néao sei qué de tran-
sido, de parado, espécie de caquemono, espécie de bebé enorme, enigma-
tico, afltivo, como s6 um caricaturista-poeta criaria, num instante de emo-
¢o e febre, de quimera e riso! Pobre Suze! (PATRicIO, 2012, p. 76).

O rendimento tematico e retérico da isotopia teatral conjuga-se, no conto, com
um mais radical efeito de sobreteatralizacéo, em consequéncia do qual vida e repre-
senta¢do nele se indistinguem. Atriz premeditada de si propria, autoencenando-se
num histrionismo que hoje se diria camp de mascaras sucessivas, em Suze parece
renovar-se, em versio decadentista, a classica metafora do theatrum mundi. Nao
é ja o mundo que se volve teatro — para Suze, que encena a vida como ato esté-
tico, nada existe para além do teatro:

Passa a teoria das nossas noites (em que os seus tiques profissionais me
confrangiam) e ela era sempre de uma envolvéncia fluida, de uma estesia
de actriz inconsciente, uma viciosa triste, insaciada, e uma boa e uma
pobre rapariga. De comeco podiam julga-la artificial, tdo estilizada era a

3 David Mourao-Ferreira salientou ja como “este recorrente tema do teatro [se] articula [...] com

o tema da prostituigéo, que envolve a denuncia da alienacio, tdo tipica do mundo moderno, de
que todos somos instrumentos e vitimas, e que se traduz também em ‘fingimento’ e em ‘repre-
sentacdo’ de cada instante” (1989, p. 77).
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sua graga, tanto o seu requinte parecia consciente e erudito, traindo-se em
tudo: no andar elastico, no dandismo sébrio, e até no ruge-ruge da sua voz
de alcova e confidéncia. Mas nio: viam-na mal. Ela era assim sem esforco,
naturalmente: ela nascera uma obra de arte (PATRicCIO, 2012, p. 80-81).

Neste universo do facticio e do artificial, nada parece apartar o mundo real
dos seus avatares de fic¢do. Por isso, Eca ou Fialho, segundo um “principio de
transposi¢do ontologica” (RE1s, 2015, p. 127) podem partilhar com Suze um mesmo
palco que é o da vida-como-teatro:

Se Eca de Queir6s fosse ainda vivo, eu que nunca o conheci, havia de
apresentar-lhe Suze, e juro, que a acharia bem mais subtil, bem mais com-
plexa e humanamente fascinante, que o seu extraordinario figurino — Car-
los Fradique, dandy e epistolografo. Fialho, mais feliz, pode falar-lhe, viu-
lhe gestos que valiam maximas, e ouviu-lhe memorias e anedotas bem
mais significativas que parabolas. Mas por mais que insistentemente lho
pedisse, nunca escreveu sobre ela: recusou-se (PATRiCIO, 2012, p. 78).

3. Superando, pois, em afetada sofisticacao, o “dandy e epistolografo” Fradique,
Suze é, como a personagem queirosiana, chamado a corporizar um script de género
onde se intersetam a imaginacdo decadentista finissecular do feminino e a desfo-
cagem operada por um olhar e uma diccio hegemonicamente masculinos. E certo
que, intimada na sua fulgurante espectralidade, Suze monopoliza, nos planos refe-
rencial e simbdlico-imaginario, todo o espago do conto. Esta monomania diegética
ndo encontra, contudo, paralelo no seu uso efetivo da palavra. Sumariamente con-
densada (e condenada) ao seu refrdo emblematico — “Ca c’est un détail” (PATRiCIO,
2012, p. 77) —, a um tempo blasé e filosofico, a pobre Suze é sobretudo aquela que
obliquamente surge refratada pela consciéncia transfigurante e pela palavra facci-
osa do amante enlutado. Num estudo que se ocupa da representagio do discurso da
prostituta no romance francés do século XIX, Shoshana-Rose Marzel demonstra
que, ao reproduzir a palavra da prostituta, o escritor exorciza, enunciando-os vi-
cariamente, os seus proprios fantasmas (masculinos) de autoliberta¢io. E conclui:

Dans ce cadre, le rapport de ’homme a la prostituée n’est pas un rap-
port a autrui, ni une reconnaissance de ’autre — mais un rapport a soi-
méme. Le langage romanesque de la prostituée est donc spéculaire, et re-
flete 'homme tel qu’il aimerait se voir: sensuel, libéré, spontané, ludique,
animal ou encore généreux et empathique (MARZEL, 2012, p. 9).

Duplamente fantasmatica — porque presumivelmente morta e s6 rediviva gra-
cas a palavra reificante com que o homem que a amou tenta, em vao, “amortalhar
o génio da Suze” (PATRIcIO, 2012, p. 78) —, na figura da demi-mondaine de Patricio
congregam-se modelarmente as mitologias finisseculares do feminino perverso,
ja examinadas, em contexto portugués, por Paula Mordo que, muito justamente,
salienta que
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[...] se estes mitos correspondem a um modismo, esta também por detras
deles uma questdo cultural e de mentalidade: a concepgéao dos papéis que
subjaz a misoginia, ao diabolismo e a femme fatale, frigida e impiedosa,
insere-se num quadro de valores em que a ordem masculina impde as
suas leis, tolerando um mundo marginal cuja existéncia desconhece ou
simula desconhecer (MoRrAo, 2001, p. 38).

Ilustrando o erotismo moérbido que o figurino estético decadentista tinha colo-
cado em voga* — e entroncando, por essa via, numa linhagem de sensualidade
perversa em que se incluia também a erotomania, o sadomasoquismo ou o feti-
chismo, desvios através dos quais “el cuerpo, en su totalidad erética, se rebela con-
tra todo lo que implica division en normas ou categorias” (LITVAK, 1979, p. 86) —, na
Suze de Antdnio Patricio tornam-se inteligiveis tanto atributos da femme fatale,
hipersexualizada, poderosa e devoradora,® como tracos de um angelismo infantil,
de uma elegancia asténica e assexuada, reminiscente da femme fragile.® A “cocotte
nobilissima” (PATRr{c10, 2012, p. 78) é, em alternancia contrapolar, figurada como
“viciosa palida” (PATRIcIO, 2012, p. 73), “crianca escandinava” (PATRIcIO, 2012, p.
74), “‘madona quatroccento” (PATRICIO, 2012, p. 74), “serpente-fantasma” (Patricio,
2012, p. 75), “serpentina bruxa” (PATRicIO, 2012, p. 75) ou “serafim profissional”
(PATRicIo, 2012, p. 76), compondo uma etopeia ambivalente, consonante com um
retrato, em chiaroscuro finissecular, de inocéncia perversa. Hesitante entre Salomé
e Ofélia, vamp engimatica e noiva de neve (LITVAK, 1979, p. 63), a lorette patriciana
reedita o extenso rol dessas formas de erotismo “complicado e cerebral” (LITVAK,
1979, p. 150) prescritas pela escatologia chic do fim-de-século e que aqui escolho
ilustrar através do seu exuberante relato de voluptas mistica:

— Tu sabes: ndo gosto de falar da minha vida. Nunca me queixei. Se agora
te falo, é porque é pra dizer bem... Neste horror, tenho tido dias duma vo-

4 Como observa José Carlos Seabra Pereira, “ao prolongar a desmontagem queirosiana do ero-
tismo burgués, [Anténio Patricio] fa-lo menos em conformidade com o moralismo laico do Neo-
Romantismo vitalista e emancipalista, e f4-lo mais na sequéncia do cinismo cosmopolita instau-
rado pelo Decadentismo, remanescente em torno de uma mulher com tiques a Duse” (1995, p.
143-44).

5> Sobre o arquétipo finissecular da femme fatale, refere Lily Litvak: “La mujer es utilizada como

uno de los simbolos mas importantes; encarna la crueldad, la sensualidad perversa, la posesion del

espiritu por el cuerpo. El demonio toma forma de mujer para seducir al hombre. Salomé, Dalila,

Eva, Circe, Cleopatra, invaden la iconografia de la época. Es la seductora que atrae a su presa con

sus largos y ondulantes cabellos. La mezcla de sadismo y sensualidad llegara a su maximo en la

Salomé de Oscar Wilde, que Sarah Bernhardt habria representado en Paris, en 1891, de no haber sido

prohibida” (1979, p. 3).

“El fin de siglo adopté una figura de mujer como simbolo de inocencia y pureza, como ideal de

amor espiritual y mistico. El lejano modelo era Beatriz, que guia a su amado, de la mano, a través

de las sombras, hacia una, mas trascendente, realidad. En centenares de pinturas, marqueterias,
porcelanas y poemas aparecié la evocacion de esa mujer de rostro palido, delgada, ectoplasmica,
blanca, desprovista de realidad. Era importante su mirada. Muchas de ellas se inspiraban en la Beata

Beatrix de Dante Gabriel Rossetti, con los parpados caidos, la mirada introspectiva o perdida en el

mas all@” (LITVAK, 1979, p. 63).
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lupia imensa. Nem sei como te diga. Comeco por me sentir doente, exas-
perada, sem poder mais... Eles vém e eu penso que vou morrer de nojo.
Vem um, vém muitos... vém todos... Entdo, nio sei porqué, sinto um bem-
estar, um gozo doido; acho prazer a que me humilhem; parece-me que
nasci para isto, que nédo ha destino melhor... e gozo... gozo...

Depois, num riso seco:

— Sinto a volupia dum cristéo as feras...

Parou. Eu recebi num beijo o fumo do Laferme, e a Suze concluiu:

— Que importa isto! E um detalhe (PaTRiCIO, 2012, p. 82-83).

Como refere Lily Litvak no seu estudo sobre Erotismo fin de siglo, também aqui,
o erotismo implica “profanacién de lo divino, mancillamiento de lo bello, martirio
de lo inocente. Se sigue la breve consigne de Sade: ‘Non hay voluptuosidad sin crime”
(L1TVvAK, 1979, p. 86).

2]

4. Adaptado ao cinema, em 1998, pelo realizador Manoel de Oliveira, o conto
“Suze” surge, no filme Inquietude, titulo de ressonancia indisfarcavelmente patri-
ciana,” integrado num triptico narrativo de que constitui a sequéncia intermédia.
Nao sera dificil de compreender a seducio que sobre o realizador, com incursdes
assiduas no terreno da adaptacéo literaria,? tera exercido a narrativa de Serdo in-
quieto. A intriseca teatralidade do conto de Antoénio Patricio ndo podia deixar de
instigar criativamente Manoel de Oliveira, para quem,

O cinema nio existe. Ha apenas vida e teatro. De facto, a vida também
nio existe. O que ha, verdadeiramente, é teatro. E ndo ha vida porque
accOes da vida sdo de tal modo efémeras que o décimo de segundo que
agora passou ja nio existe. E nesse sentido que digo que a vida n#o existe.
A vida é toda cheia de convencdes [...] o que regula e da sentido a vida
sdo as convengdes. Portanto, que é que existe na vida? O teatro. [...] Mas
o cinema, quer va buscar a vida, quer va buscar ao teatro, o que faz é uma
representacdo. Ndo ha distingédo entre representacio e vida (apud PRETO,

2008, p. 97).

7 Sobre a intengéo que presidiu a escolha titulo do filme, refere Jacques Kermabon: “Il fallait pour-
tant un seul titre. Oliveira a choisi Inquiétude car, dit-il sans véritable conviction, ‘il m’a semblé
que, dans chaque histoire, il y avait plus ou moins quelque chose d’inquiétant’. En effet, ce film
peut étre une facon tripartite de montrer le désir latent chez les mortels d’atteindre a I'immortalité”
(KERMABON, 1998, p. 38).

Como observa Nélson Aradjo, “os textos literarios sdo para Oliveira um fildo de matéria filmica
usualmente utilizado por ele, e se muitos realizadores usam o texto como um ponto de referéncia
ou como espaco de inspiracgéo, para ele as obras sdo um elemento inviolavel. Assim os filmes de
Oliveira ndo rivalizam com os textos que estdo na sua origem, pelo contrario, estes experimentam
uma existéncia corpdrea materializada pela fala dos actores. Esta fidelidade que o realizador
mantém com a realidade literaria inflaciona o valor da palavra na construcio da sua imagem.
Como afirma Rapfogel ‘These are not adaptations of the source texts, but monuments to them’
(ArAUJO, 2010, p. 56).
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Suze néo enjeitaria subscrever esta desconcertante postulacio do realizador de
Inquietude® — a de que vida e representacéo se equivalem. A esta congenialidade
performativa acresce o conhecido fascinio de Oliveira por esse dito eterno feminino
que Jodo Bénard da Costa mostrou ji constituir a pedra de toque da sua obra cine-
matogréafica, onde se deteta “um evidente desequilibrio entre a forca das mulheres
e a fraqueza dos homens” (CosTa, 2001, p. 10). “O olhar sobre Inquietude” é, pois,
acrescenta ainda Bénard da Costa (2001, p. 31), “um olhar feminino e o filme é, de
novo, um filme sobre o mistério da mulher e a impoténcia masculina face a ela”.

Mesmo subscrevendo esta leitura, vale a pena lembrar que a arquitetura cinema-
tografica engenhosamente concebida por Oliveira, e em funcdo da qual o conto de
Patricio, situado num plano diegeticamente transcendente, surge circundado por
duas narrativas encaixadas que a ele sintaticamente se subordinam, néo pde termo
a hegemonia da perspetiva masculina. E certo que Suzy — sésia cinematogréfica
de Suze — assume agora, em resultado de um processo de transvocalizacio, a pa-
lavra que, no conto, lhe era sonegada pelo narrador masculino. Mas é, em larga
medida, a partir do didlogo enquadrante mantido entre o narrador-diplomata e o
seu amigo que, no filme, se opera a desenvolucédo da fabula cinematografica, se-
gundo o modelo do conto-dentro-do-conto. Do mesmo modo, por ter sido elidido
o cenério de escrita insone em que se encontrava empenhado o narrador de Pa-
tricio, esbate-se a dindmica do telling retrospetivo do conto, substituido, no filme,
pelo regime dramatico do showing.

Manoel de Oliveira parte, assim, em Inquietude, da colagem improvavel de trés
textos dispares: a peca de teatro em um ato Os imortais, de Prista Monteiro (1984),
o conto de Anténio Patricio e uma narrativa de Agustina Bessa-Luis, intitulada A
mde de um rio (1981). A primeira, em estilo burlesco-filoséfico, coloca em cena um
pai que tenta induzir o filho ao suicido, convencendo-o de que preservar-se da in-
dignidade da decrepitude é a tnica via de conquistar a imortalidade. No segundo,
conta-se, em registo romantico-burgués, a tragica paixdo de um dandy por uma
cocotte, ambientando-a no cenario do Porto dos anos 1930. Por fim, o ultimo relato,
espécie de fabula mitico-folclorica, relata a histdria de Fisalina, jovem camponesa,
do pacto feérico que estabelece com a mée do rio, de quem vem a herdar o estigma
sobrenatural dos dedos de ouro, e da sua posterior rejeicéo pelos habitantes da pe-
quena aldeia onde vive. Embora ostensivamente se exiba a disparidade estilistica,
tematica e mesmo cronolédgica das trés historias, elas surgem, no filme, habilmente
concatenadas, sendo, portanto, reconduziveis a uma linha diegética comum.

Assim, num artificioso dispositivo de teatro-dentro-do-cinema, a primeira his-
toria é apresentada como uma representacio teatral, onde, depois de cair o pano,
o dandy encontra Suze pela primeira vez. Sera para conforta-lo pela morte da co-
cotte que um seu amigo lhe contara, na terceira sec¢éo do triptico, o relato da méae

° Esta indistingdo entre representacio e vida explica que, nas palavras de Jacques Kermabon, “In-

quiétude se déploie ainsi dans une sphére qui ne se réduit ni @ une appartenance théatrale, ni d la
matiére du monde quand bien méme il emprunte a l'une et a Uautre” (KERMABON, 1998, p. 38).
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do rio. Como observa Jacques Parsi, “ce triptyque, fait de récits enchdssés, est tissé
de nombreux jeux de renvois, de symétries et de rimes internes” (PARSI, 1998, p. 163),
a comecar pela presenca circulante do feminino, personificado respetivamente em
Marta, Suze e Fisalina que, ao terem direito a dignidade de um nome, contrastam
com os homens anénimos que, em Inquietude, parecem apenas destinados a orbi-
tar em torno delas.

Previsivelmente, esta sutura insoélita, realizada por Manoel de Oliveira em In-
quietude, impde uma drastica ressemantizacdo do conto de Anténio Patricio. Suze
encontra-se ainda com Suzy na consciéncia da sinistra cumplicidade que faz de
thanatos o outro rosto de eros. O espectro da morte revela-se, alids, ubiquo no
filme.’* Mas é, talvez, pela insensatez que representa qualquer ambigéo de imorta-
lidade que, mais coerentemente, se podem colocar em dialogo as trés desconcerta-
das parabolas que compdem o filme. E certo que todas elas “possuem como tema
central a impossibilidade do amor, mas também a incapacidade do homem de al-
cancgar a imortalidade porque esta é a esséncia da mulher” (FERREIRA, 2004, p. 110):
a sedutora Marta do primeiro quadro assombra pai e filho, sobrevivendo a ambos;
Suze vampiriza a memoria do amante, nela se eternizando; Fisalina, enfim, torna-
se a mde do rio num tempo sem tempo (e, portanto, sem morte) que é o dos mitos.
Por isso, ao apropriar-se da “grande frase, [d]a frase-medalhio, [d]a frase-refrém”
(PaTRricIo, 2013, p. 77) da Suze estdica de Antdnio Patricio — Tu sais, ¢a c’est un
détail —, essa mesma que fazia dela “neta espiritual de Marco Aurélio” (PATRicCIO,
2013, p. 78), a Suzy de Manoel de Oliveira parece nessa mesma frase verter o pessi-
mismo niilista do Eclesiastes, como se antes dissesse “Vaidade das vaidades: tudo

é vaidade” ™
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Resumo/Abstract/Resumen
De Suze a Suzy: as cocottes de Antonio Patricio e Manoel de Oliveira

Paulo Alexandre Cardoso Pereira

Integrado na coletanea Serdo inquieto (1910), de Antonio Patricio, o conto “Suze”
tem sido unanimemente considerado como uma obra-prima do género. Neste ar-
tigo, sdo, num primeiro momento, examinadas as estratégias de composicdo do
retrato da cocotte, protagonista do conto, correlacionando-as com a mitologia con-
trapolar do feminino que a literatura finissecular ajudou a difundir. De seguida,
propde-se o confronto da narrativa de Patricio com a sua adaptacdo cinematogra-
fica por Manoel de Oliveira que, no filme Inquietude (1998), o converte numa das
histérias de um triptico narrativo. Apesar do que manifestamente as afasta, nas co-
cottes de Patricio e de Oliveira torna-se ostensiva uma idéntica pulsio de autoence-
nacéo que se traduz numa contaminagio dramatica tanto do conto, como do filme.

Palavras-chave: conto, Anténio Patricio, Manoel de Oliveira, cocotte, Decaden-
tismo, teatralidade.

From Suze to Suzy: thecocotte according to Antonio Patricio and Manoel
de Oliveira

Paulo Alexandre Cardoso Pereira

Included in the collection Serdo inquieto (1910) by Anténio Patricio, “Suze” has
been repeatedly hailed as a masterpiece of the short story genre. In this article, we
start by discussing the strategies of composition used in the portrayal of the co-
cotte who is the protagonist of the short story, examining them in the light of the
fin-de-siécle conflicting mythologies of the feminine. We then seek to compare the
portrait sketched in Patricio’s narrative with its adaptation to the cinema carried
out by Manoel de Oliveira. In his 1998 film, Inquietude, the Portuguese director
reshapes the literary narrative, converting it into one of the stories embedded in
a triptych. Regardless of what manifestly sets them apart, Patricio and Oliveira’s
cocottes share a common self-staging instinct which ultimately leads to the dra-
matic contamination of both short story and film.

Keywords: short story, Antonio Patricio, Manoel de Oliveira, cocotte, Decadence,
theatricality

De Suze a Suzy: las cocottes de Antonio Patricio y Manoel de Oliveira

Paulo Alexandre Cardoso Pereira
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Incluida en la coleccién Vigilia Inquieta (1910), de Anténio Patricio, la novela corta
“Suze” ha sido undnimemente considerada como una obra maestra del género. En
este articulo, en un primer momento, se examinan las estrategias de composiciéon
del retrato de la protagonista, correlacionandolas con la mitologia antagonica de
lo femenino que la literatura finisecular ayudé a difundir. A continuacion, se con-
fronta la narrativa breve de Patricio con su adaptacién cinematografica por Ma-
noel de Oliveira quien, en su pelicula de 1998, Inquietud, la convierte en una de
las historias de un triptico narrativo. A pesar de lo que las aleja, en las cocottes de
Patricio y de Oliveira se observa una idéntica pulsién de auto-escenificacién que
se traduce en una contaminaciéon dramatica de la novela corta y de la pelicula.

Palabras clave: novela corta, Antonio Patricio, Manoel de Oliveira, cocotte, De-
cadentismo, teatralidad.
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